nX0 SER/ SER EM JORGE BARBOSA

0 tema das linnaridld; n; obra poética de Jorge Barbosa assume um significae
nae 8é estética, mas também ontelégich. 0 homem poeta torna-se observador de sf
préprio, lelﬁé quande fala de mundo dos eobjectos. I exactamente na sua relaggo
com o espago ffsico, social e polftice que o conhecimento de fu se realiza &
uma forme mais completa. A.ll;i-: de Sécrates "Conhece-te & ti préprio e deixa
a natureza ses deuses” ﬂﬂIﬂQl‘Pﬂil’rﬂr "eonhece o munde me qual tu vives",

A partir da{ estabelece-se a rela¢io ser/estar que nem sempre £ conforme e
harménica. Nessa desarmonia desenhs-se a alteridsde, ¢ outro "ege", expresse ne
"desejaria sex" e, mais eomcretamente no "deveris ser”.

Deste modo, o "ser em si" e o "ser af" questionam-se emtre & conscifncia ftie
ca egragnitica. Entre eles existe e mede que o poeta confesesa e que deve sdvir
da conscifncia das coisas. K acomntece aquilo que Yvette Centeno diz a propésite
de Fernando Pessea: "0 olhar que as coisas lhs deitam e que o intimida & reflexe
de seuw préprie olhar sobre elas, nae memos intimidante. Ambos prontes a arrancar
& Méseara, & desvendar por trds algum sentido horrfvel ane préprias ausbncia horrf-
vel de sentide (como se esta , 86 por si nio bastagse)™ (1)

Deste modo, o poema pode tornar-se exerciclo metaffsico do Eu,mas sempre e
fungae e andlise com o mundo que o cerca. Exercfcio um tanto diffcil, pois me
o Eu nio se pode pdr b janela para se ver passar ms ruva. Além disso, a presenga
de observador perturba o compertamentio do observado, cem mais forte razio quando
ambos esti@o confundides nus sé. O Eu que o Eu observa cerre o riseo de nio ser
gquele que esses Eu deseja que seja observade. Desta forma, o Fu revelado pele
poeta pode servir apenas o seu marcisismo intelectusl, o 4% de si préprio pou
melhor, toynar-se inquisigao da sua conmei®ncia, deixando assim, de ser observe-

-

(1) Yvette Centeno, Stephen Reckert, FERNANDO PESSOA, TEMPO-SOLIDX0-HERMETISMO,
Liihnl, Moraes Editores, 1978, p.l42.
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géo para se transformar num jogo de espelhos deformados. Mas, por outro lade,
estando o "eu" em fntima correlagio com o mundo institui-se comoEu social, imagem
e conscilncia de um Bu colectivo com es seus anselos, os seks medes e frust@coes,
0 projecto existencial situado na busea do suto-conhecimento e do conhecimento
exterior traga o percurse que val do "ser" ae "estar". Nessa passagem descobre-se
& incompatibilidade de que resulta a faléncia confessada pele poeta:
"8ou o Pedro Cem

que sonhou cem
e néo teve um"

No perourso emtre o que € & ¢ Que somhou existe uma conformidade que & depoiS
anulada na prédtica.

Vo dessjustamento entre as duas inst@ncias "ser" e "estax” confiourarse o

contraponte ndo ser/ser.

Essa situagio resulta do conflite que, desde os primeiros poemas, & resumide
pelo contraponto liberdede/prisde, sendo a liberdade da £rea do "ser", da intew
riorizagéo, representando o anseio colective do Homem, e a prisac da lrés do !
"estar", definida pela impoténcis quar'd- & anular quer de agir sem coergoes.

Esta temdtica surge nos versos®Mago no peito um pdssare fechado/ que nio !

posso matar , que ndo pesse soltar" (In "Q Péssaro Fechade") ou no poema "Prisae"

"Fobre do que ficou na cadeia,
de olhar resignado, it
& ver das grades quem passa na rual

Pobre de mim que figquei detido também
n& ilha desolada da minha prisaoi™

Do relacionamento do sujeito podtico com o espago ilha, derivae aquilo a que k
podemos denominar insularidade , isto &, o sentimento de soliddo, de nostalgis
que o ilhéu experimenta face ao isolamento € 808 limites da fronteira 1fquida que ;
o separam do mundo, criando-se um estado de anglistia e de ansiedade, constituine E
do-se como nicleo fundador ideoclégico de toda ums eztética poétice. Insularidade
que &, antes de mais nada, cabo-verdiana, particularirada por factores geogrifi-

cos, climatéricos, antropolégicos, sociais, econémicos e politices.
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has se & prisdo se instaura pela prﬁprii dialética dos espagos (espago ilhs
em confrounto com o mar, espago aberto), donde teda a temdtica da viagem, ela
desenvolve-se no espago e tempo psicolégicos, onde & expressio da liberdade
intelectiual & vigiada e sujeita amo rigoroso exame de outres elhes punidores
e repressivos,

0 sujeito poétice reinventa novos rostos para, subtilmente, subverter a
ordem estabelecida.

Cemo viajante em espagos imagindrios, através da via onfrica, do sentimen-
to religiose, do percurso da Morte (onde a vida se rencva & cada imstante) no
Mito, no retormoc ds origens e no regresso & inf@ncis, o agente poético pro=~
cura incaneavelmente encontrar as vdrias formas de ger Eu.

Coloca-se , assim, a interregagéo sobre a naturesza do Eu em que se configurc

© contraponto "nie ser"/ “gerv,

"N&o ser" onde se kgrupam as marces anuladoras represeatadas quer pela
negatividade, quer por uma forma disfémica em que o agente poético € minimi-

sado=-

"Sou Jorge ni? destemldo
Tenhe medo das troveadas
e do sangue derramado
se fantasmas nunca vi,
nde quero vé-los também.
Nao gosto de me deitar num quarto & noite Rhe escuras.
LE N |
Eu na verdade vos digo:
nao passe de um D.Quixote
disfargado por af,
8€m & coragem de o ser.")
(In "Poemas Autobiogréficos")

Contude, s negatividade &parece como categoria anuladora apenas das cir-
cunstlncias e nio da ess®necisz. 0 Poeta admite que se nio fossem os condicio-

nalismos, onde o medo, simbolizade pelos fantasmas da inflncia, interfere

no dia-a-dis, comendaris os pobres e explerades no combate contra os tiranos.

"Mesmo assim que me descen
© cavale de S@c Jorge,

4 sua espada e veriam|
Sabsla-ia empunhar

Ha n@o direita bem firme!
Com ela comandaria

inumerdvelis 3.(15;:
de pobres e de espoliados



para irmoe combater
08 tirencs que hé ainda,"

0 tempo € um elemento importante de demarcagie entre o nio ser/ser.

O passado ( a Inflﬁciij, sacrdrio da inoceneia, confronta-se coem o presente
(idade aduvlta), onde ge dl;l perda da pureza inicial, dispersada pele fluir
de tempo. E , porque a inoctncia &€ o estade anterier ao pecado, sf{mbolo da
simplicidade e da espentaneidade, o poeta invoca-a, desejande-a. Esta perda,
condicionada pelo estatuto adulto, marca nge sé & sua escrita, insinuande 1
"uma técnica de palavras ajustedas”, levando o poeta a dizer : "Nao houve
mails inoclneia, / nem nunca mais eu senti/ esse agri-doce sabor/ dos meus
versos de rapaxz.”, como ainda lhe retira a coragem e o inibe de poOr em p:lti-;
ca o beroflsmc representado pela "espada de pau da inf@ncia”.

v Hé, contudo, um desejo de adopgio de uma perspectiva capaz de conferir
sentido ao quotidiano e ao devir, nio concretizada pelo sujeito poético, por
factores relacionadee com a "paz burocrdtica" invocada vérias vezes.

A sua individualidede parece ficar altamente prejudicada, subordinada A

neutralidade e A infrcia dos propésitos e valores que ss circunst@ncias lhe
oferecem, escondid® sob ume mfscars quixotesca e mesmo essa nZo assumida.
Nests coniradicEe em que & prépria mfscara(quixotesca) nao & sequer assumida ¢
gdivinha-se um roste. Qual? Serf o do medroso, o prudente, o frustrado? i
("N&o tenho saudades do que fui/ Tenho & pena do que sou...)(2) Ou essa I
postura do life ser serd apenas & méscaras utilizada intencionalmente para poder |
gozar o previlégio de ser exactamente 2 que 6: o homem que busca a sua 1li- |

berdade e revela, por forma h€bil, os seus anseios de Justiga, os seus i-

deais revoluciomérios, remetende pars o hipotético, para o condicional um

propéeito de vida que diz nio ter realizedo, mas gque £ enunciado 7
Em "Panfletdrio" (publicado postumamente ), repete-se o mesmo processe i

de dissimulagio em que o conflito da elteridade & colocado em termos polf-

ticoe e sociais:; expresso num optatirofnnndiniannlfhipotético: b

(2) In "Desprendimento™ , poems inédito inacabado.



“"Era para eu/ger panfletério...

Combateria/ os tiranos/ os arbitférios/ os agiotas/ os ex-
ploradores da miséria/ e do trabalho des phbres/ os homens
poderosos/ e os seus mandatdrios/ e bajuladores/ e as leis

que os protegem /

/murf

Nao o fui./ O magnffico/ e herSico destino/ que eu imaginava/
tao liricamente/ser o meu/ venceram-me afinal/ a prudéncia/ ;
o temor / & famf{lis/ venceu-o/ este meu outro / real/ e melan-
¢blico/ destino burecrdtice./"

Meste poema, sio enunciades as vérias razles inibidoras da realizagio da
"magni{fica aventura" de ser panfletério, que tem & ver ecom o ganha-pac e & segu~- |
ranga familiar que seriam postos em perigo. Daf o temor e a prudbncia. .
0 desejade (era para ser panfletério...) €, porém, dito e redito, sctuali- |
zando-se na escrita. "Essse outro real e melancélice destime burocrétiee” q!f
néo permitiu a sua"médgn{fica aventura" opoe-ge h sua condigdo de poete definida |
no seu poema "0 Poeta", identificada com o "louco" ,
pelo seu poder de observagiae e descoberta das coisas que ninguém repara; "revo-
lucionério™ por pedir ass rices pao pnfn os pobres; "visionérioe" por clamar
pela pag; "o mais modesto dos homens", por nEo querer honrarias nem prémies; e _
"filésofo original" por nao querer,depois de morto, pompes mortufries. Quali- |
dades inerentes ao "eu" peéftice, buscando noes ideais dea singeleza o seu equi=
1fbrio e harmonia:

"Eu queria ser simples naturalmente
sem o propbsito de ser simples™"

Se , por um lado, o poeta nio se asssume como panfletfrio e revolucionérie,
embora © desejasse &€, no entanto, na ilha- espago de contengao~ identifi-
cada com as grades da sua prisao- onde & feita a dendncia da realiddde , diwvml-
gada no texto escrito (publicado ou por publicar)

Através da sua primeira obra, ARQUIPELAGO, sao reveladas, pela primeira vez
na sus terra, em texto poftico, as lituléﬁa- com as quals se defromta diaria- |
mente o homem cabo-verdiano: a tragédia das secas e tode o coroldrio de des-

grages consequentes. No sub-texto, porém, evidenciam-se outras realidadesa:

as estrututas do colonialismo baseadas na repressiac e no desencadear do medo.



Esse medo confessado pelo poeta parece, no entanto, ser ﬁltrnpa:snla pelo
desafio das suas palavras escritas e levadas a pdblico, em muitos dos seus
poemas. E o caso do poema "Pogse" (in DIABO, Lisboa, 1940) em que o fenSmeno da
colonizagie & analisado com uma coragem que desmente o temor referido e onde
& ironie € a distanciagio que lhe permite destruir para construir, analisando
os motivos que movem a estrutura soclalepolitica do colonislismo.

4 ironia pode funcionar como uma espécie de miscara encobrindo & agressivi-
dade contida.
O poema "Onde" reflecte, mais do que ironis, o cepticisme do poeta quanto
b exist@ncia de um lugar ideal. Deste modo, o sujeito poétice que, habitualmente
d4 a imagem de wum indivfduo idealista que acredite noe outros homens e nos
grandes sentimentos, deixa-se vencer pela descrenge.
"Onde/ o pao e o vinho & para todes

A case 6 para todos/ o trabalho § pare todos/ e nio hé
humilhades/ e nio h& perseguidos/

Onde
nio hi vossas excel#ncias/ nio hé hierarquias/

m~

- nao hé exploragGes/ e por isso nio hé greves tanbém/

Onde?
(In CABO VERDE, n%62, mov. 1954)

A ironia que se confunde com a agrespividade € visivel em "Meio- Milénio"
e em "Memorial de S.Tomé", " Panfletérie”, "Poemas Autobiogrdficos" e em alguns
poemas de AMBIENIE e de CADERNO DE UM ILHEU. A medida que a violéncia recrudescc
no mundo, & eua linguagem vai adquirindo nova forga. Apés a Segunda Guerra
Mundial, quando o mundo julgs nioc mais se repetirem as catdstrofes do abuso de
poder, a viol#ncia dgp colonialismo, por toda =& Africa nio pode deixar indiferente
nenhum poeta.

Em 1935, o poeta terminava ARQUIPELACO com a frase "Mas o naufrégio continus,’
metaforizando a realidade existente.

De AHQUIpElego a poemas posteriores hé um percurso na linguagem. Jorge Bar-
bosa passard da metdfora A linguagem directa, o que pode significar que & mfs-

cara vai dar lugar so verdadeiro roato.



Foe anos 60, pa Ilha de Sal, Jorge Barbosa escreve muitos poemas que ainda
est@o por publicar, cujo contefido desvenda o seu olhar polftico e social ("Meninas
Portudrias", "Varredores" {Rn%nt- & © Senhor Presidente da Clmara Municipal
da Ilha de S.Vicente) - ;iﬁsatﬂ%aizipelnd; e posta em causa - , "Panorfimica" e,
sobretude, "Ocerr8ncia em Birmingham" (Talvez o fnico poema seu que tem & ver com
o movimento da negritade).

"John/ de Birmingham/ Alabama/ USA

entrou na tabacaria

Foi insultado/ soqueado/ expulso.

Na rua/ o polfcia/espancou/ derrubou/ cuspiu/ prendeu o desordeivo.
Negro safadol"

Introduzindoe um universo poético, na literatura cabo-verdiang, fazendo parte
cem outros inovadores da formagioc da CLARIDADE, criou algo de nove, virando ums
pégina na Histéria da Literatura de Cabo Verde. Essa raz@o bastaria para concluir
que o "estar", "existir" e "actuar" sobre a realidade , em Jorge Barbosa, dependem
"daquilo que é", embora, muitas vezes, se apresentem sob a mésoara do {ue "poderia f
ger? O que prevalece, afinal, na atitude estética do poeta ndo &, como pode pare= |
cer, & incompatibilidade entre o ideal e o real, mas pelo contrério, a afirmagio
de essfncia sobre o circunstancisl. O "eu", consubstanciado na sus definigio de
poeta ("louce”, “"revolucionfrio", "visiondrie", "o mais modesto dos homens" e
"fildasofo nri:inllj'plreun ser o rosto, deposta a méscara do medroso, do prudente
e de burocrata.

E esse "eu" que o conduz b viagem , L descoberta, em busca da realidade e do

conhecimento e que se concretiza em acto de escrita.

Marie Elsa Rodriguee dos Santos
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